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Kvalitni realistické umélecké dilo, je komplexni vizudlni syntézou mnoha
znalosti, védomosti a pozorovani. Umélec vnima svét kolem sebe jinyma

ofima neZ lidé v béZiném Zivoté. Zajima se o podstatu véci, které chce
zobrazit, pronikd do pfirodnich zakonitosti, které urcuji vzhled véci. Slovy Henriho Matisse
»umélec hledi na svét o¢ima malého ditéte”.

Pti pohledu na velkolepa dila starych mistr(i, vas urcité nékdy napadla otazka, jak jen to
délali? Jak je mozné néco takového namalovat? Vzdyt dnesni doba nam poskytuje mnohem
lepsi snadno dostupnéjsi materidly a pomucky, nez méli k dispozici oni. Jaké bylo jejich
tajemstvi? Odpovéd na tyto otazky je jednoducha, stafi mistfi prosté ,védéli“! Byt dobrym
umélcem znamenad neustdle studovat teoretické znalosti a zakonitosti, které pak praktickym
procvi¢ovanim, tedy malbou, transformujeme v umélecké dilo.

Jesté bych se rad vtéto Uvodni €asti pozastavil nad Casto skloriovanym slovem ,Talent”.
Mnohokrat jsem se setkal s nazorem ,,neumim malovat, protoze na to nemam talent”. Je
skutecné talent stézejni vlastnosti predurcujici mé schopnosti vytvorit umélecké dilo?
Odpovéd na tuto otazku je NE. Malovani, je ve své podstaté femeslna ¢innost jako kazda jina
a proto lze naucit! Jisté, nékterd osoba se uci rychleji nez ostatni a proces uceni je pro
takového clovéka snazsi nez pro jiného. Nicméné bez dfiny a vile ucit se nové véci slovo
talent neznamena nic.

Cilem tohoto ¢lanku, je seznamit ¢tenafe a predevsim zajemce o malbu se zdkladnimi
pravidly tvorby vytvarného dila. Jak bylo v ivodu feceno kazdé vytvarné dilo, je souborem
nékolika oblasti a znalosti mezi které patfi predevsim:

- kresba

- valéry

- hrany

- svétlo a barva

- kompozice

- technika malby

- uméni interpretace

Nejobtiznéjsi vlastnosti vuméni je naulit se zobrazovat véci jednoduse. Témér kazdy
zacinajici umélec ma tendence malovat vSe do drobnych detail(l. Proto prvnim pravidlem je
naucit se zacinat velkymi jednoduchymi tvary a pozdéji doplnovat drobnosti. Dokonce ani
foto realista nemaluje Uplné vsechny drobné detaily. Uménim neni namalovat vse, co vidime
ale naopak védét co vynechat, aby presto vysledek nasi prace stéle predstavoval konkrétni
zamysleny predmét nebo objekt.
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Pfed zahajenim prace na vlastni kompozici si feknéte, co ma byt na obraze prvni vidét, kam
chcete nasmérovat oko divaka nebo pozorovatele vaseho obrazu. Obecné pfi prvnim
pohledu na obraz upoutd divdky vidy oblast na svétle potaimo oblast s nejvétSim
kontrastem. Z tohoto mista pokracuje divak prohlizenim okolnich ¢asti obrazu az do oblasti
ve stinu. Stafi mistfi tuto poucku vyuZzivali tak, Ze svétlo v jejich obrazech je koncentrované
do centra obrazu nebo na misto hlavniho zajmu. Okolni prosttedi s pfibliZujicimi se okraji
platna je ¢asto ponoreno do stinu.

Dalezitym vychozim bodem k tvorbé obrazu je vase predstava. Je dobré védét presné jak ma
obraz vypadat a driet se zvolené vize po celou dobu vasi prace. Pokud nemate konkrétni
pfedstavu o vaSem budoucim dile, zakonité nemUlzete védét jak konkrétni obraz namalovat.
Premyslejte neustale o tom, co délate a méjte vSe pod kontrolou. Pokud se dostanete do
bodu, kdy si nejste jisti jakou barvu ¢i valér v urcitém konkrétnim misté pouzit zastavte praci
a logicky si odGvodnéte dalsi krok.

Nikdy védomé nenechavejte na platné nic, co se vam zda spatné, pokud nejste spokojeni a
na platné néco nevypada dle vasi pivodni predstavy, musite misto opravit a premalovat.



Je dulezZité osvoijit si teorii barev. Barva se zda na obraze takova jaka je proto, Ze je
obklopena dalSimi barvami, které ji ovliviuji! Pfi michani barev na paleté stdle jen
odhadujete a snazite se docilit konkrétni barvy, nicméné az po aplikaci na platno, diky
interakce ostatnich barev zjistite, jak pfesny byl vas odhad. Nic neexistuje v izolaci, vysledny
vzhled konkrétni barvy ovliviiuji barvy pfilehlé nebo okolni. Snazte se uvazovat jeden krok
napred, nikdy nemalujte napriklad svételné odrazy, kdyZ jesté nemate stanovené pozadi na
obraze.

Zacnéte tim, Ze se zbavite bilé barvy platna! Naténujte platno vrstvou umbry nebo jinym
zemitym odstinem. Barvy na bilém platné se diky nadmérnému kontrastu zdaji mnohem
tmavsi, nez ve skutecnosti jsou. Z tohoto divodu nedoporucuji pouzivat pfi michani barev
bilou paletu.

Pfi podmalbach a ténovéani platna vidy pouzivejte teplé zemité odstiny. Napf. umbru
palenou nebo umbru pfirodni, sienu palenou + ultramarinovou modf apod.

Zakladni atributy, které nam popisuji vlastnosti barev, jsou:

- Odstin (jaka je to barva, Zluta, modr3, zelend atd.)
- Chromaticnost nebo také saturace (sytost barvy)
- Tonalni hodnota (tmav3, svétl3)

- Teplota barev (studené, teplé)

Lokalni barva (vlastni barva) osvétleného predmétu se ndm projevi tak, Ze urcita cast spektra
je predmétem pohlcena a ¢ast odrazena zpét. Bily papir je bily proto, Ze se od néj svétlo
odrazi k pozorovateli, naopak cerny papir svétlo pohlti a odrazi velmi malou ¢3ast svételného
spektra.

Kaidy osvétleny pfedmét je zdrojem svétla nebot se od néj svétlo odraii. Tak lze
konstatovat, Ze vSe osvétlené se v podstaté automaticky stava dalSim zdrojem odrazeného
svétla. MnoiZstvi odrazeného svétla zavisi na druhu materialu, jeho texture, povrchu apod.
Z toho vseho plyne, pro¢ nejsou oblasti ve stinu pouze &erné. Barvu a valér stinu tak
ovliviuje okolni odrazené svétlo, které byva obvykle teplejsi nez je vlastni zdroj svétla. Proto,
Ze je odrazené svétlo slabsi nez svétlo zdrojové, je oblast na svétle vidy svétlejsi nez oblast
predmétu ve stinu.

Nic na svétle neni tak tmavé jako stin a nic ve stinu je tak svétlé jako na svétle. Neustale
sledujte smér svétla a porovnavejte valéry. Casto pouzivanym trikem pro odhad valéru je
prfimhoureni oci tak, aby pfi pohledu na objekt zmizely drobné detaily.

Ze vsech atributl barvy je nejdulezitéjsi valér, neboli jak tmavé nebo svétlé jsou objekty.
Valéry a jejich design urcuji vzhled malby a kompozici. Snazte se prvotni kompozicni
rozvrZzeni obrazu sjednotit do velkych jednoduchych zakladnich tvart. Pamatujte, Ze oblast
s nejvétsim kontrastem pritahuje pohled.



Promyslete si pfedem, jaké Casti obrazu budou nejsvétlejsi/nejtmavsi, Sedé/chromatické,
teplé/studené apod. VSechny tyto kontrasty jsou relativni a zavisi na tom, co konkrétni
barvu obklopuje. Napftiklad oranzové odstiny jsou obecné tfazeny v barevném kruhu do
teplych barev, ale myslete i na to, Ze oranZzovy odstin mlze mit teplejsi nebo studenéjsi
nadech. Nize uvedeny obrdazek ilustruje relativitu teploty a vzhledu barev v zavislosti na
pozadi, které ji obklopuje. Zndzornénou barvu mlzeme popsat jako nizko chromatickou
(malo sytou) rlizovou barvu. VSimnéte si, jak se barva tricka obklopend studenou modrou
barvou zdd tepld, kdezto na teplém pozadi se zdd mnohem studenéjsi. Z toho vieho opét
plyne, Ze nic neexistuje v izolaci a vSechny barvy na platné jsou ve vzajemném vztahu,
ktery ovliviiuje jejich konecny vzhled.

Relativita je charakteristickym znakem vSech kontrastll. Stfedné tmavy Sedy odstin se m(ize
zdat svétlejsi, pokud je obklopen tmavym valérem a naopak se mize zdat tmavy, pokud



bude obklopen svétlejsim valérem. Nizko chromatickd modra se mUze jevit jako syta barva
pokud je obklopena svym dopliikem. Studena cervend se muze jevit teple, pokud je
obklopena studenéjsim odstinem atd.

Pfi ur¢ovani barvy nehledte do jejiho stfedu, ale radéji do okrajovych ploch, kde se se styka
konkrétni barevné misto s jinou barvou a vytvafi tak kontrast. Porovndavejte jednotlivé roviny
obrazu, porovnavejte popredi a pozadi. Pfi hledani a stanovovani valéru, postupujte logicky.
Hledejte totoZné valéry se stejnou nebo podobnou tondlni hodnotu a vztahujte k nim
ostatni. Napfriklad valér pokozky v polostinu je tmavsi neZ valér na svétle ale je svétlejsi nez
valér ve stinu apod.

V prirodé ani v malbé neexistuje Cisté bila barva! Svétlo ma vidy konkrétni barvu, pokud vse
co prijima svétlo, je rovnéz zdrojem svétla musi zakonité odrazet i barvu. Slunecni svétlo ma
teply Zluty odstin, pfi zapadu slunce teply nacervenaly odstin, modra obloha produkuje
svétlo s chladnym namodralym nadechem atd.

Barva svétla plus lokdIni barva odpovida tomu, co je tfeba namichat. Napftiklad pokud je
zdrojem svétla slunce a malujete cervené jablko, bude lokalni barva jablka nékde v oblasti
Zluto cerveného odstinu. Pokud bude cervené jablko osvétlené severnim svétlem (tedy
modrou oblohou) bude ¢erveri jablka mnohem studenéjsi. Cim silnéjsi zdroje svétla, tim
silnéji ovlivni vlastni lokalni barvu predmétu.

Barva svétla se nejlépe projevuje na bilych predmétech. ProtozZe bily pfedmét nema ve své
podstaté zddnou bravu, musi mit pfi ztvarnéni doslova barvu svétla.

PFi malbé se drite systému teplé svétlo/studené stiny, studené svétlo/teplé stiny. V praxi
to znamena, Zze ma hlavni svételny zdroj teply charakter, napt. slunecni zafeni, budou stiny
studené a naopak. Stiny maji rovnéz svoji barvu a teplotu, kterd se odviji od barvy a teploty
svételného zdroje a predevsim od odrazeného svétla okolnich predmétl. V moderni barevné
teorii ma stin barvu doplnku svételné barvy tz. Zluté svétlo produkuje namodralé stiny. Ve
skutecnosti je barva stinu dale ovlivnéna okolni odrazenou barvou. Odrazené svétlo je vidy
teplejsi nez hlavni svételny zdroj, coz nam zpUsobuje urcité otepleni barvy stinu. Studené



stiny vypadaji ploSe, proto je vhodné ve stinu zachovat i urcitou teplotu (napf. nechat
prosvitat teplou podmalbu). V pfipadé poutziti teplého svételného zdroje, jako je napf.
sluneéni zateni se drzte tohoto systému, teplé svétlo, chladnéjsi polostin, teply stin.
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Rizné naklonéna rovina od svételného zdroje znamena zménu valéru. Sledujte neustdle
smér svétla dopadajiciho na malovany objekt. Nékteré ¢asti modelu, predevsim v oblasti
polostinu, jsou odklonény od svételného zdroje k divakovi a odrazi se v nich ¢astecné barva
pozadi.

Barevna kompozice je vyvazienéjsi, kdyZz nékteré barvy z pozadi prenesete do popiedi a
naopak.

Vyhnéte se pfi malbé pouiziti Cisté bilé a Cisté cerné barvy. Prfimichani bilé barvy do
ostatnich zpGsobuje snizeni sytosti a ochlazeni pavodni barvy. Cerna barva je rovnéz dlezita
pfi snizovani sytosti urcitych barev. Pokud chcete pouzit ¢ernou barvu na urcitou oblast je
nutné ji namichat z ostatnich barev nebo vlastni ¢ernou upravit jinym teplejSim nebo
studenéjsim odstinem. Napfiklad na niZze uvedeném obrazku, byla pro malbu ¢erného kabatu
pouZita Cerna barva + ultramarin modry + transparentni oxid Cerveny.



Hrany jsou mékké rozostfené nebo ostré. Hrany mohou byt vnéjsi, tedy ohranicujici néjaky
objekt a vnitfni, tedy prechody mezi svétlem stinem apod. Hrana vrzeného stinu je v misté
kde jsou objekty nejblize ostrd a se vzdalenosti od objektu, ktery stin vrha, se hrana
rozostiuje. Cim zakfivené&jsi objekt tim bude hrana mezi svétlem a stinem ostfej$i a naopak.
Ostré svétlo produkuje ostré hrany. Hrany ve stinu jsou obecné vice rozostfené nez na
svétle. Cim blize se nachazi malovany predmét tim ostiejsi jsou hrany, ¢&im je predmét
vzdalenéjsi jsou hrany rozostifené a nékdy mohou dokonce splynout s pozadim. Hrany kolmé
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na svételny zdroj jsou ostré.
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Lidské oko dokaze zaostfit pouze jednu konkrétni véc. Pokud si pfed sebe, ve vzdalenosti cca

30 cm, date napriklad tuzku a zostfite na ni pohled, pozadi za tuzkou je rozostiené. Pti malbé
vyberte, které hrany budou v popredi ostré a budou tak pritahovat pozornost. VSechny
ostatni hrany musi byt v porovnani s nimi vice ¢&i méné rozostrené.
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